Vorbemerkung
zu den Handbiichern der Musiklehre

Die Anregung zur Entstehung des vorliegenden Sammelwerkes
kam aus dem Schofle des »Musikpddagogischen Verbandes«, dessen
Ziel es ja ist, den Musiklehrerstand nach innen und auBien hin zu
befestigen und zu heben. Der erste Schritt auf dem Wege zu diesem
Ziele war bekanntlich die Einfilhrung von Priifungen fiir Musik-
lehrer-Kandidaten und die Festlegung der Anforderungen, die an
die Examinanden zu stellen sind. Das letztere ist, soweit moglich,
in der Priifungsordnung geschehen. Da aber die Aspiranten fiir
den Musiklehrerberuf sich die erforderlichen Kenntnisse in den ver-
schiedensten Lehranstalten und in vielen Fillen bei Privaflehrern
zu erwerben trachten, stellte sich als natiirliche Folge der Wunsch
ein, in einer Sammlung von Leitfiden eine Richtschnur fir den
Erwerb der verlangten Kenntnisse und Fahigkeiten zu geben.

Es gibt nun zwar der musikalischen Lehrbiicher aller Art mehr
als genug, und manche von ihnen kénnen gewif mit groem Nutzen
zur Vorbereitung auf das Musiklehrerexamen beriicksichtigt werden.
Aber diese Lehrbiicher sind recht ungleichartig; fiir diesen be-
stimmten pidagogischen Zweck geht das eine zu sehr ins Breite.
wihrend das andere vielleicht zu skizzenhaft bleibt, und wiederum
ein anderes zu stark fiir den einseitig-personlichen Standpunkt
seines Verfassers eintritt. Kurzum es fehlt an einer vollstindigen
Sammlung von solchen Leitfiden, die, vom gleichen pidagogischen
Standpunkt aus verfaBt, dem Lehrer eine zweckmiBige Stoffaus-
wahl darbieten und dem Schiiler als Erginzung des miindlichen
Unterrichts, notigenfalls aber auch als Mittel zum Selbstunterricht
dienen sollen.

Diese Erfahrung legte dem Vorstande des »Musikpadagogischen
Verbandes« den Gedanken nahe, die Herstellung solcher Lehrbiicher
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anzuregen, und nachdem sich die Firma Breitkopf & Hartel bereit
erklirt hatte, die Handbiicher in Verlag zu nehmen, wurden ge-
cignet erscheinende Personlichkeiten mit der Ausarbeitung der ein-
zelnen Disziplinen betraut und der Unterzeichnete als der verant-
wortliche Herausgeber fiir die ganze Sammlung bestellt. Bei der
Herstellung ist es leitendes Prinzip gewesen, nichts Uberflissiges
beizusteuern und nichts Wiinschenswertes auszulassen; keinem be-
sonderen System oder Verfahren das Wort zu reden; die Dar-
stellung so leichtverstindlich wie moglich zu machen, und bei aller
Vertiefung in die spezielle Materie keine Einseitigkeit aufkommen
zu lassen.

Es konnte mifiverstanden werden, wollte der Vorstand des
»Musikpidagogischen Verbandes« diesen Biichern eine offizielle
Empfehlung auf den Weg geben oder sie den Examinanden als
obligatorisches Vorbereitungsmaterial aufdringen. Es ist vielmehr
des Unterzeichneten Uberzeugung, daB diese »>Handbiicher der
Musiklehre« ihre Brauchbarkeit in der Praxis auch ohne offizielle
Empfehlung beweisen und Lehrenden wie Lernenden ein treuer
Begleiter bei dem Gradus ad Parnassum sein werden.

Berlin, im September 1907
Xaver Scharwenka

Die Sammlung wird die folgenden Lehrbiicher umfassen:

Below, Leitfaden der Pddagogik, enthaltend Psychologie und Logik, Erziehungs-
lehre, allgemeine Unterrichtslehre

Karl L. Schaefer, Einfihrung in die Musikwissenschaft auf physikalischer
und physiologischer Grundlage

Herm. Wetzel, Musik. Elementartheorie

Rich. J. Eichberg, Pidagogik fir Musiklehrer

Hugo Riemann, Kleines Handbuch der Musikgeschichte

Eugen Schmitz, Asthetik

Carl Mengewein, Die Ausbildung des musikalischen Gehors

Alois Gusinde, Ubungsschule fir musikalische Gehorbildung

Hugo Leichtentritt, Formenlehre

Xaver Scharwenka, Msthodik des Klavierspiels

Heinrich Ordenstein, Klavierliteratur

Otto Kracke, Akkordlehre und Modulation

Max Griinberg, Literatur der Streichinstrumente

Max Griinberg, Methodik des Violinspiels



Vorwort zur zweiten Auflage

Dies Buch wendet sich an alle, die iber das Wesen der Musik
als Formenkunst sich unterrichten wollen. Es maft sich nicht
an, den kommenden Kiinstlern, den Schaffenden Vorschrifien zu
machen, auch will es keine verbindlichen Regeln aufstellen: es will
nur zeigen, was die Meister der Vergangenheit getan haben, wie
sie die Formen ausgebaut haben, den Begriff der » Form« verstanden
haben, wie sie mit der Form verniinflig und zweckgemif um-
gegangen sind. Die Folgerungen daraus zu ziehen, wird jedem
Benutzer iiberlassen, je nach dem Mafle seiner Einsicht. Diese
riickblickende, geschichtliche Betrachtungsweise wird ihren Wert
offenkundig erweisen, wo es sich darum handelt, die Formenkunst
der anerkannten Meisterwerke wiirdigen zu lernen: eine Arbeit, die
fir jeden ernsthaft strebenden Musiker unerldflich ist. Aber auch
der schaffende Kiinstler wird nachdenklich mit Vorteil fiir sich
priifen, was die Vergangenheit ihm bei den Losungsversuchen des
Formproblems hinterlassen hat. Dies Studium wird seinen Formen-
sinn schiérfen und erziehen, gleichgiiltig ob er in seinen Werken
sich den Richtlinien der friiheren Meister anschlieBen will, oder
nach neuen Formen strebt. So wird also auch dem Komponisten
das Studium der Formenlehre unter allen Umstinden unerldfllich
sein: die Wichtigkeit des Gegenstandes ist damit genugsam erwiesen,

Yon friheren Versuchen unterscheidet sich das vorliegende
Buch einmal dadurch, daB es eben keine Regeln aufstellt, keine
»Aufgabenc fiir den Schiiler formuliert, sondern nur aus einer weit-
greifenden Erfahrung her Ratschlige und Erklirungen gibt. Ein
neues Rondo z. B. >mufl« nicht so gemacht sein, wie es dies oder
Jenes Meisterstiick aufweist. Aber warum jenes Meisterstiick gerade
»s0¢« sein muBl wie es gestaltet ist, dies zu zeigen wird hier ver-
sucht. Dadurch wird der Lernende dazu gefiihrt, allméhlich ein-
zusehen, dafl die »Form« im kiinstlerischen Sinne niemals Schablone



XIV Vorwort zur zweiten Auflage

ist, sondern die logische Anwendung eines bestimmten Formalprinzips
auf jeden besonderen Fall. Er wird lernen, daB »Gestalten« im
kiinstlerischen Sinne bedeutet, das natiirliche Wachstum eines Ein-
falls zu fordern, gleichsam zu ahnen, in welcher Richtung dieses
natiirliche Wachstum sich auszuwirken neigt. Den fiir diese Ein-
sicht notigen Instinkt auszubilden, ist das Ziel der in diesem Buch
niedergelegten Behandlungsweise des Stoffes.

Das Buch ist in zwei Teile gegliedert, einen allgemeinen, theo-
retischen und einen angewandten, praktischen Teil. Die grund-
legende theoretische Betrachtung in den beiden ersten Kapiteln ver-
dankt nicht wenig den erhellenden Untersuchungen Hugo Riemanns
tiber Rbythmik, Metrik, Aufbau des musikalischen Kunstwerks. Auf
Begriindungen psychologischer und rein theoretisch-spekulativer
Art kann ich mich jedoch in diesem der praktischen Unterweisung
der angehenden Musiker gewidmeten Buch nicht einlassen. Sie
finden ihre Stelle in einem, bisher noch nicht vorhandenen Werk
iiber die Grundlagen der Form. Desto mehr Aufmerksamkeit ist
der praktischen Analyse der Meisterwerke zugewandt worden. Die
zweite Auflage ist bereichert (auBer durch eine Menge kleiner Ver-
besserungen und Zusdtze im Text) durch einen Anhang, der zu einer
Reihe von Kapiteln des Buches ausfiihrlichere Begriindungen und
Erlauterungen gibt, zum Nutzen derjenigen, die dem Gegenstand ein
tieferes Studium widmen wollen. Ausfiihrliche Analysen einer ganzen
Reihe von Meisterwerken besonders Bachs sind hinzugefiigt, auch
neuere und zeitgenossische Kunst ist im Anhang mit einigen aus-
erwihlten Stiicken vertreten, um zu zeigen, welche Ideen iiber
Form die Meister der Gegenwart entwickeln. Drei eingehende
theoretische Kapitel iiber »Logik und Zusammenhang in der Musik«,
»Die Begleitung in ihrer form- und stilbildenden Bedeutung«, »Die
Formen der Einstimmigkeit« sind hinzugekommen.

Berlin, im Januar 1920
Hugo Leichtentritt
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Die dritte Auflage des vorliegenden Werkes unterscheidet sich
von der zweiten in der Hauptsache durch zwei ganz neu hinzu-
gefiigte ausfiihrliche Studien {iber Bruckners »Achte Sinfonie« und
die 3 Klavierstiicke op. 14 von Arnold Schénberg. Mit Bedacht
sind gerade diese beiden Meister gewahlt worden. Die friher nur
mangelhaft erkannte sinfonische Meisierschaft Bruckners ist im
letzten Jahrzehnt immer deutlicher geworden. Gerade fiir das
Gebiet der Formgestaltung im Grofien bringt Bruckner neue, be-
deutsame Erkenntnisse mit, die in ausfiihrlicher Begriindung wenig-
stens an einem seiner groBartigsten Werke zu zeigen, mir wichtig
erschien.

In Arnold Schonberg sieht die neue Kunst des 20. Jahr-
hunderts ihren bedeutsamsten Bahnbrecher, neuen Zielen entgegen.
Seinen formtechnischen Ideen bis ins einzelne nachzuspiiren, {iber
sein technisches Verfahren Klarheit zu gewinnen, erscheint mir als
ein unabweisliches Gebot der Stunde, in der gegenwirtigen Lage
der musikalischen Kunst. Es gilt den verbimmelnden und ver-
dammenden Phrasen von hiiben und driiben nunmehr den Abschied
zu geben, und mit den Mitteln strengster Sachlichkeit zunichst
den Tatbestand aufzukliren. Erst wenn dies geschehen ist — bis-
her hat meines Wissens noch niemand diese schwierige Vorfrage
geniigend beantwortet — wird die Unterlage fiir eine &sthetische
Bewertung der Schonbergschen Kunst gegeben sein. Auch hier
muflte ich mich auf ein Werk, das op. 44 beschrinken, um den
Umfang des schon betrichtlich angeschwollenen Buches nicht un-
gebiihrlich zu vergroBern.

Uberhaupt war es mein Bestreben, die Formideen der neuen
Kunst seit 4900 in der neuen Auflage ausfiihrlicher und klarer zu
bebandeln, als es in der zweiten Auflage geschehen war. An vielen
Stellen des Buches wird man neu hinzugefiigte groSere oder kleinere
Abschnitte finden, die sich mit den Werken der Zeitgenossen be-
schiftigen.
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Die Anlage des Buches ist insofern verindert worden, als nun-
mehr der »Anhange« der zweiten Auflage zu einem »>zweiten Teil«
ausgebaut wurde. Der »erste Teil« beschiftigt sich mit den
Elementen der Formenkunst, der »zweite Teil« vertieft und er-
weitert die elementaren Begriffe, macht Exkurse in entlegenere,
schwieriger zugingliche Gegenden, geht den rein konstruktiven
Problemen weiter nach, bis in die Grenzgebiete der Gefiihlsdsthetik,
der Tonpsychologie. Immer ist versucht worden, in Fiihlung zu
bleiben mit den Tendenzen der Gegenwart, das Buch so »zeitge-
mif« wie mdglich zu machen.

Eine Anzahl kleinerer Versehen, Druckfehler, falscher Takt-
zahlen und dgl. ist berichtigt worden.

Berlin, im September 4926
Hugo Leichtentritt



