Zur Geschichte der Klarinette

Innerhalb der Familie der modernen Holzblasinstru-
mente ist die Klarinette (Diminutivform von ital. clarino
= Trompete, von lat. clarus = hell, durchdringend) das
jungste Mitglied. Sie wurde um 1700 von Johann Chris-
toph Denner (1655-1707), dem bekannten Niirnberger
Instrumentenbauer, ,erfunden® oder besser gesagt aus
dem Chalumeau, einem seit dem Mittelalter bekannten
zylindrischen Holzblasinstrument, ent-
wickelt. Vorldufer der Klarinette sind seit
2700 v. Chr. im alten Agypten und in gro-
en Teilen des antiken Mittelmeerraums
nachweisbar und haben sich in kaum
gewandelter Bauweise als Folkloreinstru-
mente bis in unsere Zeit erhalten, so die
agyptische Zummarah, das arabische Arg-
hul und die sardinische Launedda. An-
dere Typen wie die russische Brelka, das
ungarische Tarogato oder das walisische
Pibgorn tauchen in Zentral- und Osteu-
ropa auf. Das Chalumeau (franz., von lat.
calamus = Schilfrohr) war eine kleine klap-
penlose Pfeife mit einfachem Rohrblatt
im Umfang von etwa einer Oktave, die
Denner vermutlich durch Anbringen von
zwei Klappen auf eine Dezime erweiterte
(f'-a%). Durch Familienbau (Diskant, Alt,
Tenor und Bass) erschloss er dem Instru-
ment die Kunstmusik. Weitere Versuche
Denners, die in der Verlingerung des
Rohres, Erweitern der Mensur und An-
bringen von Birne und Stiirze bestanden,
fihrten dann zur eigentlichen Erfindung
der Klarinette.

Die Klarinette der Dennerzeit, ein im Ver-
gleich zu unseren heutigen Instrumenten
weit zierlicheres, aus einem Stiick gefer-
tigtes Instrument, weist zwei Klappen am
oberen Ende des Rohres auf: eine a'-Klap-
pe und gegentiber auf der Riickseite die
Daumen- oder h'-Klappe, die zugleich
als Uberblasklappe diente. Bahn und Aus-
schnitt liegen an der Oberseite des Mundstticks. Durch
spatere Verkleinerung des Tonlochs fiir h' und Hoherle-
gender Daumenklappe, beides Verbesserungen, die dem
Sohn Denners Jakob (1681-1735) zugeschrieben wer-
den, konnte das Uberblasen etwas erleichtert werden,
jedoch auf Kosten des Tones h', der erst spater mit Hilfe
eines am unteren Ende des Rohres angebrachten neuen
Tonlochs zugleich mit dem Ton e spielbar wurde. Diese
Tone waren mit einer dritten (Langstiel-) Klappe zu er-
reichen. Fast identische Zweiklappeninstrumente sind
auch aus anderen Werkstitten bekannt. Ob sie in Ab-
hingigkeit von Denner entstanden, ist gleichfalls nicht
nachweisbar.

Der Klang der frithen Klarinetten war, wie schon der
Name besagt, dem der Trompete dhnlich, jedoch beson-
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ders im Ubergangsregister unausgeglichen und in der
Intonation unbefriedigend. Auch konnten einige Tone
tiberhaupt nicht geblasen werden, so dass fiir jede Ton-
art ein Instrument anderer Stimmung herangezogen
werden musste. Um diesen Mingeln abzuhelfen, wurden
um 1760 zwei weitere Klappen (fis/cis’ und gis/dis’) an-
gebracht und 1791 auf Initiative des franzosischen Vir-
tuosen Jean Xavier Lefévre (1763-1829)
eine sechste (cis'/gis’). Diese beiden Kon-
struktionen erhielten sich nebeneinander
bis etwa 1812.

Forderung der Zeit war es, Intonation
und Klang des Instruments zu verbessern,
die fehlenden chromatischen T6ne zu
erschliefen und die Applikaturschwierig-
keiten zu verringern. Die Verwirklichung
dieser Ideen ist dem russischen Virtuosen
Iwan Miiller (1786-1854) zu danken, dem
es in Zusammenarbeit mit dem Instru-
mentenbauer Merklein gelang, Lage und
Bohrung der Tonlocher den akustischen
Gesetzen anzupassen und durch Ver-
mehrung der Klappen von sechs auf drei-
zehn die Klarinettentechnik zu vervoll-
kommnen. Schwierigkeiten des Finger-
satzes suchte er durch Anbringen von
Ansatzstiicken an den Klappenhebeln, die
nun das Bedienen einiger Klappen durch
verschiedene Finger erméglichten, zu be-
heben. Durch Einfithren von besser schlie-
lenden Klappenpolstern konnten Neben-
gerdusche weitgehend vermieden werden.
Auch gehorte Miiller zu den ersten, die
fur die heute allgemein giiltige Methode
des so genannten ,,Untersichblasens® ein-
traten, bei der das Klarinettenblatt an der
Riickseite des Mundstiicks befestigt und
mit der Unterlippe reguliert wird. Stim-
mung der Miiller-Klarinette war B. In-
strumente anderer Stimmung wurden nur
noch herangezogen, um besondere Klang-
charaktere zu illustrieren. In der Geschichte der Kla-
rinette muss diese Verbesserung, die zunachst heftigen
Widerstand hervorrief, als Pioniertat gewertet werden,
denn die in Deutschland heute allgemein anerkannte
Ochler-Klarinette geht, wenn auch in wesentlich verfei-
nerter Bauweise, auf Miillers Modell zuriick.

Unter den verschiedensten der Verbesserung der Me-
chanik dienenden Neuerungen ist die Idee Hyacinthe
Eléonore Klosés (1808-1880), der, von dem Instrumen-
tenbauer Louis-Auguste Buffet (gest. 1885) unterstiitzt,
das Ringklappensystem der Boehmflote auf die Kla-
rinette Ubertrug, fir die Weiterentwicklung des In-
struments von Bedeutung. Dieses 1844 patentierte und
spater allgemein als Boehm-Klarinette bezeichnete Mo-
dell mit 24 Tonléchern (17 Klappen und 6 Tonringe),




trug zu noch groflerer technischer Beweglichkeit so-
wie zur weiteren Verbesserung der Applikatur bei, da
schwer erreichbare Tone durch Hebeltibertragung nun
mit einem Finger gegriffen werden konnten. Die Boehm-
Klarinette verbreitete sich vor allem in Frankreich, Eng-
land und Amerika; fiir den Jazz und in der populiren
Musik ist sie ausschliellich in Gebrauch. In Deutsch-
land und Osterreich entschied man sich indessen wei-
ter fur die Miiller-Klarinette. Bereits 1846 veranderte
Miiller sein Modell durch zwei Ringe am Untersttick.
1860 lief Carl Baermann (1810-1885) zwei weitere Rin-
ge am Oberstlick anbringen. Fiir dieses Modell entstand
schliefflich auch seine heute noch im Unterricht verwen-
dete ,Vollstandige Clarinett-Schule®.

Der Berliner Klarinettenbauer Oskar Oehler (1858 bis
1936) konstruierte ein Modell mit sieben offenen Ton-
16chern, 22 Klappen und 5 Brillenringen. Dieses, heute
von den fithrenden Klarinettenherstellern angebotene
Instrument wird von der Mehrzahl der Solisten und
Orchestermusiker in Deutschland gespielt.

In die Kunstmusik wurde das Instrument etwa 20 Jahre
nach der Erfindung durch Denner aufgenommen. Die
altesten uberlieferten Solokonzerte fiir Klarinette in D
verdanken wir Johann Melchior Molter (1696-1765).
Diese technisch schon recht anspruchsvollen Stiicke, de-
ren Entstehungszeit mit 1740-1750 angegeben wird, be-
wegen sich jedoch fast ausschliefflich im hoheren Regis-
ter und sind im Clarinstil geschrieben. Von der tieferen
Lage macht erstmalig Franz Xaver Pokorny (1729-1794)
in zwei 1765 entstandenen Konzerten Gebrauch. Ent-
scheidenden Einfluss auf die Verbreitung der Klarinette
hatten die Mannheimer, die schon den Reiz des kanta-
blen Charakters erkannten und in thren Kompositionen
einzufangen suchten. Von Johann Stamitz (1717-1757)
ist ein Konzert fiir Klarinette in B mit Streichorchester
erhalten. Sein Sohn Carl Stamitz (1745-1801) schrieb elf
Solokonzerte und zwei Doppelkonzerte. Weitere Kom-
ponisten aus dem Mannheimer Kreis wie vor allem Ernst
Eichner, Georg Friedrich Fuchs, Franz Tausch, Peter von
Winter und Franz Danzi trugen dazu bei, dass sich die
Klarinette innerhalb weniger Jahrzehnte zu einem aus-
drucksvollen Soloinstrument entwickelte, das schliefs-
lich ganz besonders Mozart in seinen Bann zog. Wolf-
gang Amadeus Mozart (1756-1791) schrieb fiir seinen
Freund, den Wiener Klarinettisten Anton Stadler (1753
bis 1812), das Kegelstatt-Trio (KV 498), das Klarinetten-
Quintett (KV 581) und 1791 das berithmte Klarinetten-
konzert A-Dur (KV 622).

Um die Wende zum 19. Jahrhundert waren zwei Klari-
netten fir alle Kapellen und Orchester obligat (in der
franzosischen Militirmusik verdringte die Klarinette
die Oboe). Aber auch als Instrument fiir ,,Kenner und
Liebhaber” fand sie weite Verbreitung. Das Virtuosen-
tum stand zu dieser Zeit in hochster Bliite. Zwei Kiinst-
ler waren es, die der Klarinette zu besonderem Anse-
hen verholfen hatten: der durch seine brillante Technik
Aufsehen erregende Joseph Beer (1744-1811) sowie der

Mannheimer Klarinettist Franz Tausch (1762-1817),
dem man besondere Schonheit des Tones, Tiefe des Aus-
drucks und Meisterschaft der dynamischen Nuancie-
rung nachsagt. Neben ithnen wire eine Reihe weiterer
komponierender Virtuosen zu nennen, die nicht nur
Konzerte, sondern auch die damals so beliebten Varia-
tionen oder Fantasien tiber bekannte Themen schufen.
Diese geschmacklich oft recht zweifelhaften Werke wer-
den wegen ihrer technischen Schwierigkeiten z.T. auch
heute noch im Unterricht verwendet. Historisch sind sie
von Interesse, da sie das instrumentale Konnen ihrer
Schopfer widerspiegeln.

Der charakteristische, blithend warme Klarinettenton
wurde indessen erst in der Romantik entdeckt. Neben
den vier sehr brillant gehaltenen Klarinettenkonzerten
von Louis Spohr (1784-1859), die fiir Simon Joseph
Hermstedt (1778-1847) entstanden, sind es vor allem
die fir den berithmten und wegen seiner vorziiglichen
Spielkultur allgemein anerkannten Heinrich Joseph
Baermann (1784-1847) niedergelegten Kompositionen
Carl Maria von Webers (1786-1826), die auch heute
noch zum Repertoire des Klarinettisten gehoren.
Gegen 1850 trat eine Wandlung im Geschmack des Pub-
likums ein, die fiir die Weiterentwicklung der Klari-
nettenmusik von einschneidender Bedeutung werden
sollte. Klavier- und Violinkonzerte kamen dem neuen
Klangideal weit stirker entgegen; der Blaser ,mit sei-
nem langweiligen Einzelrohr* (Hanslick) musste als So-
list vom Konzertpodium zurticktreten. In der Kammer-
musik setzte sich jedoch die von Carl Philipp Emanuel
Bach iiber Carl Stamitz, Mozart bis zu Schumann und
Mendelssohn Bartholdy geschaffene Tradition fort und
fand ihren Hohepunkt in den Kammermusikwerken
von Brahms. Auch die Klangverbindung von Klarinette
und Klavier wurde als besonders ideal empfunden und
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Die Klarinettenfamilie: As-, Es-, B-, Altklarinette, Bassetthorn,
Bass- und Kontrabassklarinette



Der Tonraum e bis b’

Die Tone e',d' und ¢'

Mit den folgenden Ubungen sollen die Griffe  Deutsches System: Boehm-System:
und Bewegungsabliufe zu den Ténene', d" und ¢'

getibt und gefestigt werden. Die Tone haben im

Deutschen System und im Boehm-System die = = = 53 53 53
gleichen Griffe. o) o o) o o o
O O O O (e} O
Achte von Anfang an auf ruhiges und gerauschar- e e e 0 - o 0
mes Atmen durch die Nase. Atme am Ende einer = 08 e OB e oo o oo
musikalischen Phrase, wghrend einer Pause oder O3 Oz " Oa o2 e
an den mit einem At Q o) ° °
Stellen des Notentexte o0 ' 1)
nerhalb einer musikali E ooo ooo
Notenfolge kurz Luftz p </ B B
dann erfolgt dies gerauscharm (nicht schnaufen!) Io!
durch den Mund. Die zum Atemholen erforder- (&
liche Zeit ist stets vom Wert der vorausgehenden, © o J © o o
niemals vonder nachfolgenden Note abzuziehen. d! ¢l el d ¢!

Das Anblasen der ersten Tone (der Ansa

1. Ziehe die Unterlippe leicht iiber die ug
zihne.

2. Lege darauf das Mundstiick mit dej

3. Setze die oberen Schneidezihne a
Mundstiickseite, etwa 5—8 mm vq
spitze entfernt.

Mundstiick mit oberem und unterem
kel dicht ab.

ungenspitze an die Blattspitze heran.
die Luft an die Mundstiickspitze und
die Silbe ,,t6“. Gehe spiter zum wei-
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Abschnitts.

Dein Lehrer blast auf jede Zahlzeit eine Note, das wird dir helfen, den richtigen Ablauf zu erkennen.
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Wenn der Anstofd noch nicht so recht gelingt, dann versuche die Téne mit dem Luftstrom zu verbinden. Dieses Ver-
binden der Téne bezeichnen wir mit dem italienischen Wort legato, im Notenbild erhalten die so gebundenen Noten
einen Bogen (Legato-Bogen). Ube das Non-legato-Spiel (die Tone werden angestoflen) ebenso wie das Legato-Spiel.

Hier nun zwei Duos, Stiicke fiir zwei Klarinetten, die du mit einem Partner musizieren sollst. Ube beide Stimmen
zunichst einzeln. Achte dann auf gutes Zusammenspiel, hore auf deinen Mitspieler. Tausche bei der Wiederholung

die Stimme (><).
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Spiele die 1. Stimme laut, das Echo in der 2. Sg
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Beachte beim Uben die unter den Noten stehenden Akkordsymbole nicht. Sie sind fiir die Begleitung mit einem
Tasteninstrument oder mit Gitarre gedacht und deshalb gegeniiber der Klarinettenstimme (in B) eine grofie Sekunde
tiefer (nach C) transponiert.
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